
KAI KURIE LIETUVIŲ JAVAPJŪTĖS 
DAINŲ MELODIKOS BRUOŽAI 

BALTŲ-SLAVŲ MELODIKOS KONTEKSTE 

AUŠRA ŽIČKIENĖ 

Visos Lietuvos folkloro atžvilgiu pietų ir rytų Aukštaitija yra savitas kam
pelis, kuriame išliko bene seniausias vienbalsės melodikos klodas. Žinome, 
kad pietrytinio Aukštaitijos pakraščio ir kaimyninių tautų dainuojamosios tau
tosakos seniausiųjų sluoksnių ryšiai yra labai glaudūs, tačiau jų melodika 
mažai gvildenta. Apie tai yra rašęs ar tiesiog užsiminęs ne vienas tyrinėtojas: 
J. Basanavičius1, J. Čiurlionytė2, J. Razmukaitė3, G. Citovičius4, M. Goldinas5, 
I. Zemcovskis6. Pastarasis mokslininkas gana išsamiai atskleidė lietuvių ja
vapjūtės dainų melodikos bruožus visame slavų —baltų melodikos kontekste, 
nors jo analizė daugiausia rėmėsi rusų (ir baltarusių) folkloru. 

Labiau įsigilinus į lietuvių melodiką, išryškėjo dar keletas anksčiau ne
pastebėtų bruožų. Parankus šaltinis, kuriuo ir buvo naudotasi tyrinėjant lie
tuvių javapjūtės dainų melodiką bei ją lyginant su kitų tautų dainomis, yra 
„Lietuvių liaudies dainyno" (toliau — LLD) šeštasis tomas 7. Tai visos Lietu
vos javapjūties dainų panorama, o viena jos dalis — senieji vienbalsiai Aukš
taitijos melodiniai tipai — tapo lyginimo atspirties tašku, pagrindu. Tik šios 
grupės dainų melodika tiesiogiai susijusi su jos paskirtimi ir sudaro atskirą 
žanrinę metų ciklo dalį ( 1 - 4 , 4 3 - 4 5 , 5 0 - 6 3 , 67, 70, 71, 76, 78 tipai). Kaip 
rodo tipų komentarai ir dainininkų pastabos, ta dalis nėra vienalytė 8. Be 
javapjūtės, tai ir vestuvių, ir kalendorinių švenčių, ir šienapjūtės, ganymo, 
mėšlavežio, bulviakasio, linarūtės metu skambančios melodijos. Kai kuriose 
vietovėse jos taip susijusios ir susipynusios, jog sudaro tiesiog vieningą pa
vasario kalendorinių švenčių bei lauko darbų melodikos kompleksą. 

Rytų ir pietų aukštaičių javapjūtės dainų melodika nėra vienalytės sti
listikos. Ryškios kelios stilistinės, savitus melodinius tipus turinčios zonos 
(žr. 1 žemėlapį): rytų Aukštaitija, Dzūkija su Suvalkija ir tarpinė Kaišiadorių, 
Trakų, Širvintų, Švenčionių rajonus apimanti zona. Joje susikryžiuoja kitų 
zonų melodikos bruožai, bet čia taip pat yra paplitę ir kitur neaptinkami 
melodijų tipai. 
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1 žemėlapis 

Rytų Aukštaitijos ir Dzūkijos bendri melodiniai tipai 
Dzūkijos melodiniai tipai 
Rytų Aukštaitijos melodiniai tipai 
Suvalkijos melodiniai tipai 
Šiaurės rytų Aukštaitijos melodiniai tipai 
Dzūkijos ir Suvalkijos bendri melodiniai tipai 

Bendriausia senojo javapjūtės monodinio melodikos sluoksnio formos, 
ritmo, intonacijų sąranga atsikartoja visose stilistinėse zonose ir dar plačiau, 
ne tik Lietuvoje. 

Ilgėliau apsistokime ties ryšiais su Baltarusijos javapjūtės dainų melodi
ka. Rytų Aukštaitijos ir Baltarusijos Poozerės 9 (šiaurės, šiaurės vakarų dalis) 
etninio regiono javapjūtės dainų melodiką galima laikyti vientisos stilistikos 
teritorija. 

Pirmiausia, čia gyvuoja labai artimi arba net atsikartoja tie patys melo
diniai tipai (pasieniuose daugelis dainų yra tiesiog dvikalbės). Tai 76-as 
tipas ir jam labai artima 52-o tipo antroji versija 1 0 (lietuviškų tipo variantų ir 
baltarusiškų atitikmenų paplitimo yra 2 žemėlapis, 1, 2, 3 pvz.). Dar — kvart-
tonalus a b c d formos tipas, Lietuvoje paplitęs Švenčionių, Trakų, Širvintų, 

M E L O D I N I Ų T I P Ų Z O N O S 
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2 žemėlapis 

LLD 6 76 T I P O , 52 T I P O II V E R S I J O S 
IR B A L T A R U S I Š K Ų A T I T I K M E N Ų P A P L I T I M A S 
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Kaišiadorių rajonuose daugiausia su kalendoriniais (Kl 157, 608, 653), ma
žiau su darbo bei vaikų dainų (D 191, 528; Vk 233), dėl to nebuvo skelbtas 
„Lietuvių liaudies dainyne" šalia javapjūties dainų. Pastabos liudija, jog tai 
pavasario šventes, vasaros ir rudens darbus, kartais advento rimtį lydinti 
melodija (4 pvz.). Tas pats melodinis tipas paplitęs Poozerės vakarinėje da
lyje (5 pvz.). Antra, visi minėti melodiniai tipai ir dar daugelis kitų (beje, ne 
tik javapjūties, bet ir kitų senųjų žanrų) rytų Aukštaitijoje bei Poozerėje yra 
tiesiog persmelkti būdingos intonacijos, kuri pasitaiko melodijai stabtelėjus 
pagrindinėje tonikoje arba III, IV laipsniuose (1 — 5 pavyzdžiuose intonacija 
pažymėta punktyru). Trečia, bendriausios struktūrinės detalės — forma, rit
mas, dermija — organizuojamos analogiškai. Ketvirta, ši teritorija išsiskiria 
jau minėta javapjūtės ir kitų vasaros darbų bei pavasario švenčių melodijų 
samplaika". Penkta, čia labai populiarios sekundtonalios melodijos. Šešta, 
savitomis, būdingomis tik rytų Aukštaitijai laikomos amebėjinės melodijos. 
Jos žinomos ir Poozerėje (žr. 3 žemėlapį, 6, 7 pvz.). Čia javapjūtės metu 
skambančios melodijos neturi rytų aukštaičiuose dažnai pasitaikančio teksto 
refreno (Poozerės dainų teksto forma yra a a), tačiau pavasarinėms būdinga 
ir tokia forma, ir teksto refrenas. Rytų Aukštaitijoje — taip pat 1 2 . Beje, ame
bėjinės vestuvinės melodijos paplitusios dar gerokai toliau į šiaurę — Latvi
jos pietryčiuose, Rusijos Pskovo ir net Sankt Peterburgo srityse. 

Toks rytų Aukštaitijos ir Poozerės javapjūtės, ir, atrodo, ne tik šio žanro 
melodikos vientisumas kelia mintį kadaise buvus vieningą muzikinę kultū
rą, galbūt tos pačios genties muzikinį palikimą. 

Vakarinė Bresto srities dalis labai glaudžiai susijusi su Dzūkija bei Su
valkija. Nenuostabu — juk tai buvusi etnografinė Lietuva. Daugybė dainų, 
kaip ir rytų Aukštaitijoje, pasieniuose yra tiesiog dvikalbės, o ir visa melodi
kos stilistika labai artima. 

Vakarinė Bresto srities dalis yra lyg ir pietų Aukštaitijos ir Polesės 
tarpinė zona (rytinė Bresto, pietinė Minsko sričių dalys, Gomelio sritis). 
Polesė — savitas, archajiškas, ilgai buvęs izoliuotas miškų ir pelkių kraštas, 
kurio konservatyvi tradicinė kultūra teikia peno įvairių sričių tyrinėtojams. 
Manoma, jog tai ankstyviausių baltų —slavų kontaktų vieta. Čionykštėse 
šnektose išlikę nemažai baltiškų žodžių, ir tas rodo čia gyvenus ir buvus 
asimiliuotus baltus 1 3 . Galbūt ir jų muzikinė kultūra buvo asimiliuota, tačiau 
su dabartinės Lietuvos javapjūtės dainų melodikos stilistinėmis zonomis 
Polesės javapjūties melodika nesisieja taip glaudžiai kaip rytų Aukštaitija su 
Poozere. Polesės (beje, jos tąsa tyrinėtojai laiko visą Pripetės baseiną — 
Ukrainos Polesę ir rytinę Briansko srities dalį 1 4) ir pietryčių Lietuvos javap
jūtės dainų melodiką galima konstatuoti esant tos pačios muzikinio mąsty
mo epochos produktu 1 5 , besisiejančiu bendriausiais sąrangos bruožais. Paly
ginkime Polesės 1 6 ir dzūkų bei suvalkiečių (LLD 6 — 5, 20, 25, 48, 54 melo
dijų tipai) terctonalias javapjūtės melodijas. Skambesys, ritmo mirgėjimas, 
vidinė nuotaika, forma, dermės — visa tai yra bendra. (Dar keletas bendrų 
detalių bus aptarta vėliau — jos atsikartoja labai plačioje teritorijoje, kur 
kas didesnėje negu Lietuva su Baltarusija.) 

Lygiai tą patį galima konstatuoti, panagrinėjus kitų tautų — rusų (Brians
ko 1 7 , Smolensko, Pskovo sričių), vakarų ukrainiečių 1 8, latvių1 9, slovakų 2 0, bul-
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garų , iš dalies makedonų javapjūtės (arba susijusių žanrų) melodijas: der-
mija, formos bei ritmo organizavimas — visa tai, kas liudija apie tapatų 
pagrindą — iš esmės yra bendra. Šį teiginį išsamiai, detaliai įrodė I. Zem-
covskis 2 3. Jis disponavo dar serbų, moravų, chorvatų, juodkalniečių ir net 
kai kurių ugrofinų, romanų, germanų bei tiurkų tautų melodika. Visame 
šiame didžiuliame plote dermės, ritmo, formos — bendrosiose sąrangos de
talėse pastebimi tipologiniai ryšiai. Kai kurie jų, kaip antai pati ryškiau
sia — tercijos atramos ir neišplėtotos formos kombinacija aiškiai yra polige-
netinės arba tiesiog fiziologinės — akustinės kilmės. Mat kombinacija nesi
riboja vien javapjūtės ar stipriai susijusiomis su ja funkcijomis. Funkcijų 
spektras čia labai platus — net iki utilitarios, signalo paskirtį turinčios (pvz., 
piemenų signalai gyvuliams valdyti). Be to, tokia struktūros detalių kombi
nacija aptinkama daugelyje viso pasaulio vietų. Šį faktą pastebėjo A. Elše-
kova 2 4. Tirdama senąją slavų melodiką, ji atkreipė dėmesį į tokios struktūros 
javapjūtės melodijų kadencijas, būdingas, anot jos, vien slavams. Pridursi
me, kad dviejų ar trijų dalių terctonalios javapjūtės melodijos, kurių baigia
moji kadencija yra tam tikro modelio (8 pvz.), o pirmoji dviejų dalių formos 
melodijos eilutė baigiasi trečiuoju laipsniu, tipiškas baltų ir slavų melodikos 
reiškinys, javapjūtės melodinė formulė. Panašių formulių visame baltų —sla
vų regione esama ir daugiau, ir visose svarbus vaidmuo tenka kadencijai. 
Štai tos formulės: 

1) terctonalios arba kvarttonalios dviejų arba trijų dalių formos melodi
jos su antrojo dermės laipsnio kadencija 2 5. Lietuvoje, Latvijoje, Baltarusijoje, 
Bulgarijoje, iš dalies Makedonijoje egzistuojančių šios formulės melodijų 
netgi intonacinis žodynas be galo artimas (9, 10 pvz.); 

2) terctonalios ir kvarttonalios dviejų arba trijų dalių formos melodijos, 
turinčios intonaciją IV—III —II —I laipsniai, kuri beveik visuomet pasirodo ir 
kadencijose (Lietuva, Latvija, Baltarusija, Ukraina, Bulgarija, Rusija, Slova
kija) (11-13 pvz.). Ši intonacija artimai susijusi su vestuvių apeigų melodi
ka 2 6 , dėl to skatina patyrinėti javapjūtės ir vestuvių žanrų melodikos sąsajas 
plačiau, galbūt netgi patvirtinant ar paneigiant žanrų genezės hipotezes. Be 
abejo, tai atskiro nemažo straipsnio tema. 

Apibendrinant visa, kas buvo minėta, galima tarti: 
1. Rytų ir pietų Aukštaitijos javapjūtės melodiniai tipai pasiskirstę stilis

tinėmis zonomis: Dzūkija ir Suvalkija, rytų Aukštaitija, Kaišiadorių, Trakų, 
Širvintų rajonų zona. 

2. Rytų Aukštaitijos stilistinė zona prasitęsia į Baltarusiją, kartu su jos 
Poozere sudarydama vieningą teritoriją. Kyla prielaida dėl vieningos muzi
kinės kultūros palikimo. Juk teritorija bemaž sutampa su brūkšniuotosios 
keramikos kultūros pagrindinio arealo paplitimu 2 7. Etninė kultūros priklau
somybė beveik nekelia abejonių — kultūra laikoma baltiška 2 8 ir netgi pripa
žįstama baltų branduoliu, apie kurį formavosi periferiniai baltų dialektai 2 9. 
Vadinasi, ir toji vieninga muzikinė kultūra turėjo būti sukurta baltų, o vėliau 
asimiliuota slavų. Visa tai lengvai įsivaizduojama, prisimenant pagrindinių 
agrarinės melodikos struktūros detalių poligenetinės kilmės prielaidą. 

3. Visą baltų —slavų javapjūtės melodiką vienija melodinės formulės, 
kurių esminė detalė — melodinė kadencija. Ko gero, tai vienas iš pačių 
konservatyviausių melodikos elementų. 
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1 pvz. Tverečiaus vis., Švenčionių aps. LLD 6, 76 tipas, Nr. 4. 

D a i skre-dzia - ja mar-ga gra -ži paukš - te - lė 

per ža - lių so - de - lj, dai skre dzia - ja. 

2 pvz. 

| H *t i j) J> J Iž j 

Ceikinių vis., Švenčionių aps. TD 5 4. 

i 3 

Ei, u - žu g o - jaus, 

*) 
ei , u - žu go - jaus, 

t 
i 

anks anks - ti, 

—r 
žu ža l io jo . 

3 pvz. Breslaujos raj., Vi tebsko sr. ŽP 34. 

Moderato _ f ^ 

J l t H>J> Ji J JHi 
H a - f l a , pa - a a Ha - uia n e - pa - nė;i - ica. 
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i tini11 
/7\ 

i . f II 
UITO Jie - Ta a a - acna - Jia, pa - fla, pa - /ja. 

4 pvz. Kietaviškių apyl., Kaišiadorių raj. ČtkDM 70. 

J = 138 

kw'il i'-^Ttf r iii a r r J i 
T o to, ka -I - ba nend - re - lė 

r7\ 

4 [ i j rH) J n f n f p j J 
s u d o - bi - lė - liu, to to to . 

5 pvz. Vi tebsko sr. Pastovių raj., ŽP 228. 

W J J 
Eo - x a Mofl , n e e j i b Ma - a 

3H - Jie - Ha - « . Bo - * a MOH. 

6 pvz. N o d ž i ū n ų apyl., Švenčionių raj. ŠŠnT 4. 

Tai ra - mūs lau - ke - liai Ku - ni giš - kės , 

tai ra - mūs lau - ke - liai Ku - ni - giš - kės . 
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7 pvz. Boguševo raj., Vi tebsko sr. ŽP 34. 

J = 120 

mm j j j 
3a - pa Ma • s BH >rap - Hfl(e) 

J r n j J f J i J 
3a - pa Ma - n B« - >»p - Hfl(e) - s . 

8 pvz. 

9 pvz. 

J=66 

Varėnos vis., Alytaus aps. LLD 6, 37 tipas, Nr. 1. 

Oi , a - n kai - 1 - no , an aukš - to - jo , 

i * 
nau - ji d - va - rai bu - da v o - ti. 

10 pvz. 

KŪSHO J =80 

Mindos k., Je l ensko raj. BNT 19. 

Ob - HbO, TH MOfl Cb 

j . m i 

HbO, MO 

u r Uf r?j j> j. 
H3 - He BH - pO. 
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11 pvz. 

J = 66 

n I g r u p ė JIE l ? 1 4 
i > r p * m p J 

Salako vis., Zarasų aps. LLD 6, 32 tipas, Nr. 1. 

1 

Siū - ra - v o ra - s a - la in ba - ra, 

kas {i - toj gi - ra - laj pa - mi - ga? 

12 pvz. 

Bumo k =160 

Božičeno k., Rozensko raj. B N T 39. 

į m 
KaK - Ba MH HH - Ba 6OH - m - ». 

• f - i r 

V r f TO 'P 
KaK - BH ca CHO - IIH Jier - Ha - JIH. 

13 pvz. Izvalta, D a g d o s raj. FS 1950, 7376. 

1 
P P P 

P|au-nit, m u - mis p | u o - ve - je - nis p |uo-ve - je -nis, 

i r 

Klau-sim n o - ri v o - ka - ra - i v o - ka - ra - i. 
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SOME MELODY CHARACTERISTICS OF THE LITHUANIAN HARVEST 
SONGS IN THE CONTEXT OF THE MELODIES OF THE BALTS AND 

THE SLAVS 
AUŠRA ŽIČKIENĖ 

Summary 

The me lod ie s of Lithuanian harvest s o n g s are not uniform stylistically. Severai different 
zones (Map I) having particular m e l o d y types could be defined peculiar to the eastern part of 
Lithuania (Aukštaitija), the southern part (Dzūkija and Suvalkija) and to an intervening zone 
encompass ing the districts of Kaišiadorys, Trakai, Širvintos, Švenčionys . In the latter the m e l o d y 
features of other zones intersect, though at the same time, popular are certain m e l o d y types 
found nowhere else. 

A general ized structure of form, rythm and intonation of an ancient harvest monodic 
m e l o d y layer finds repetit ion in all stylistic zones and even much broader, not on ly in Lithuania. 
For example , the m e l o d y integrity of harvest (and not on ly this genre) s o n g s traced in eastern 
Aukštaitija and Poozerje (present day part) in Byelorussia sugges t s ' an idea of a uniform 
musical culture and musical heritage of an earlier exis ted the same tribe. Attent ion is also 
caused b y the fact that the ment ioned territory nearly co inc ides with the area in which the 
culture of shaded pottery found its main dissemination, 

In the w h o l e Baltic-Slavonic territory, where the ancient m e l o d y layor is preserved in 
calendar cyc le melodies , concrete combinat ions of m e l o d y details are repeated. In Lithuania, 
these are three formulae of harvest melodies , in which a special role is ass igned to cadences . 
They are probably the most coservative, informative and essential e l ements of harvest melod ies . 
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